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CULTURA

PEDRO FIGARI Y LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES Y OFIcIOS (1915-1917)

El hacer como ejercicio vital

A 100 anos de la experiencia pedagoégica propuesta por Pedro Figari para la Escuela Nacional de Artes y Oficios
(ENAO), desde el Museo Figari se presenta un programa anual de actividades que tiene como eje la muestra “El
obrero artesano. La reforma de Figari de la ensefnanza industrial”,' resultado de una proﬁmda investigacion a
partir de fuentes escritas, objetos y archivo fotografico del periodo. El programa incluye ademds un itinerario
multifacético en el que se involucran y dialogan una muestra de disefo, jornadas de reflexién desde la filosofia,

la pedagogia y la historia, y las intervenciones que artistas contemporaneos realizan en espacios poco
convencionales del museo. '

tal de separar al pintor del ~ * | - s SRR L' E
estético y al estético del filo-
sofo debe ser vencida de una

buena vez para alcanzar la

Justa valoracion del pensador
que coexistio con el artista.”

Arturo Ardao. Pro-

logo a Arte, estética,

ideal, de Pedro Figari.

VERONICA PANELLA

EsTA PROPUESTA DEL Museo Figa-
ri es una invitacion a recorrer y
dejarse contaminar por una face-
ta poco frecuentada del artista y
pensador que problematiza su-
puestos fundacionales de un mo-
delo de pais batllista e inclusor,
a la vez que abre el debate hacia
temas-problema de plena vigen-
cia, como los cruces entre edu-
cacion y politica, la relacion en-
tre formacion y proyecto de pais,
o el espacio del museo como
promotor de investigacién. Una
propuesta que escapando a las
certezas actiia como disparadora
de fermentales interrogantes.

El origen de la EnAO se re-
monta al afio 1879, durante el
gobierno de Lorenzo Latorre y
en el marco del proceso de mo-
dernizacion, complejo entrama-
do de transformaciones que, de
acuerdo al planteo de José Pedro
Barran, apuntan a acompasar la
produccion local a las exigen-
cias del capitalismo europeo, el
disciplinamiento-de las costum-
bres y la difusién en todos los
sectores sociales de los valores
de la seudoburguesia local. En
dicho contexto la Enao cumplia
un fin especifico en el engrana-
je de sujecion de los sectores po-
pulares a las vigentes nociones
de “civilizacién”, funcionando
como internado de trabajo, con
talleres de tipografia, encuader-
nacion, zapateria, plateria, car-
pinteria, herreria y rodados, es-
pecialmente destinado a ocupar
a huérfanos o menores infracto-
res, en un sistema de reglas mili-
tarizadas y practicas de castigos.
Debieron pasar 30 afios, con el
advenimiento del impulso trans-
formador de las primeras tres
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décadas del siglo XX, para que
las posibilidades pedagogicas y
productivas latentes en el pro-
yecto de la ENao fueran tema de
debate y propuesta de reforma,
con un paso fundamental en el
hecho de situar, en 1908, la ins-
titucion dentro de la oOrbita del
Ministerio de Industria, Trabajo
e Instrucciéon Publica, condicion
sefialada por Gabriel Peluffo Li-
nari en su libro Pedro Figari.
Arte e industria en el 900 como
“un paso decisivo en el sentido
de transformar esa institucion
en un instrumento de las politi-
cas laborales y pedagdgicas del
Estado batllista”. La propuesta
incluye designar un cargo de di-
rector técnico contratado por el
Poder Ejecutivo y actiia como
un engranaje mas en un proyec-
to de pais modelo que busca di-
versificar el tradicional esquema
agroexportador con el desarro-
llo, entre otras areas, de un in-
cipiente proyecto industrial, que
finalmente no alcanzara un ver-
dadero despegue. En este sen-
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tido, la propuesta reformista de
Figari antecede a su rol direc-
tivo, y ya en 1910 lo encontra-
mos involucrado en discusiones
parlamentarias sobre la vision
humanista y practica que debe-
ria tener el trabajo artesanal para
actuar como potencial elemento
de liberacion, y la importancia
de llevar el arte a la experiencia
cotidiana de los objetos de uso
diario, en una biisqueda de cami-
nos politicos para la aplicacion
de sus ideas pedagdgicas que in-
cluyen conversaciones persona-
les con Batlle y Ordoéfiez que no
llegaran a acuerdo.

Mis alld de la preparacion
de este bagaje conceptual, el al-
cance de sus propuestas se ve-
ra recién en su justa dimension
en el momento de asumir la di-
reccion de la Enao, en 1915.
Tal como plantea Thiago Rocca
en el catalogo de la exposicion,
“en un breve periodo, de agos-
to de 1915 a mayo de 1917, Fi-
gari crea nuevos talleres y am-
plia planes formativos de dicha
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institucion, al tiempo que intro-
duce innovaciones en los crite-

- rios de produccion llevando a la

prdctica el ideario anticipado en
su célebre ensayo filosofico Ar-
te, estética, ideal, de 1912". En
menos de dos afios, en la escue-
la se lleva adelante una actividad
febril y con un profundo grado
de participacién inmediata por
parte del maestro, dato constata-
do en la gran cantidad de libre-
tas de apuntes vinculadas direc-
tamente a la experiencia. Entre
algunas de las transformaciones
fundamentales mencionadas en
el informe sobre el proyecto, que
Pedro Figari y su hijo Juan Car-
los Figari Castro presentan en el
opusculo de 1916 (“Plan general
de organizacion de la ensefian-
za industrial™) citado en el cata-
logo de la muestra, se destacan
la sustitucion de la modalidad de
internado por un externado mix-
to, la eliminacion del régimen
de castigos, el incremento del
numero de talleres, que pasa de
ocho a 22 (en un lapso de un afio
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Talleres 1915 - 1917

y medio llegaran a producir mas
de 2.500 piezas, de las que hoy
en dia podemos tomar contacto
con unos pocos ejemplos), la in-
tegracion de los alumnos, en su
calidad de artistas-obreros, a la
totalidad del proceso productivo,
el trabajo con materias primas de
la region v la realizacion de ob-
jetos con pautas decorativas or-
ganicas y motivos de inspiracion
americanista.

Sin embargo, el proyecto en-
cuentra resistencias en la medida
que el modelo reformista peda-
gogico no comulga con las nece-
sidades economicas y culturales
que, desde el gobierno se consi-
dera debe atender la formacién
de obreros. Desde la perspecti-
va de Peluffo Linari “la gestion
de Figari, especialmente entre
1910y 1917, estuvo caracteriza-
da por una indeclinable tenaci-
dad personal, pero a la vez por
un notorio aislamiento politi-
co”. Lo cierto es que su plan de
reforma se interrumpio a partir
de 1917, y el proyecto derivo en
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una escuela industrial enfocada
en preparar trabajadores para ta-
reas concretas, alejada del ideal
pedagogico del pensador pero
mas ajustada desde el punto de
vista del gobierno a los reque-
rimientos inmediatos de mano
de obra. Figari vivira esta situa-
cion como un fracaso politico'y
en cierta medida personal, como
evidencia el dejo nostalgico de
algunas cartas que en afos pos-
teriores rememoran el proyecto.
Luego de su renuncia se alejara
de la actividad publica y final-
mente del pais para dedicarse de
lleno a la pintura.

IMAGINARIO LOCAL ENTRE LA
IDENTIDAD Y LA CONTRADIC-
CION. Particularmente, la mues-
tra El obrero artesano genera
un itinerario de tres salas, don-
de las piezas documentales tradi-
cionales (textos con reflexiones
sobre la experiencia pedagogi-
ca, ejemplos de corresponden-
cia sostenida entre Figari y otros
artistas, o vinculaciones estable-
cidas con motivo de visitar con
una delegacion de la escuela el
Museo de Historia Natural de La
Plata) se conjugan con los obje-
tos materiales y visuales (piezas
de ceramica de uso utilitario, ob-
jetos de metal donde se destaca
un bello plafén luminico, traba-
jos de carpinteria) pertenecien-
tes a los distintos talleres, asi co-
mo dibujos de Figari y estudios
de los alumnos y fotografias de
la actividad en los diferentes es-
pacios de la escuela, ademas de
ejemplos de la influencia de la
actividad de la Enao en artistas
como Milo Beretta v Luis Ma-
zzey, con el objétivo de condu-
cir sensiblemente al espectador a
través de los fundamentos teori-
cos que componen el guidén cu-
ratorial, en un intercambio en
el que los elementos composi-
tivos exceden el papel de “ilus-
tracion” para convertirse en fac-
tibles fuentes investigativas. De
acuerdo con Thiago Rocca, esta
apreciacion resulta ineludible ya
que “muchos autores han traba-
jado esta experiencia figariana,
pero muy pocos lo han hecho a
partir de lo realmente producido
por la escuela. Han escrito so-
bre lo que Figari planifico pero
no tanto acerca de lo efectiva-
mente aplicado, y en ese sentido
existen diferencias .

La propuesta de escuela-acti-
va que se desarrolla a través de
la experiencia taller solo puede
analizarse desde la perspectiva
visual-sensible, asi como las par-
ticularidades y riesgos asumidos
en la labor docente. En una épo-
ca donde los ecos de la discusion
civilizacion versus barbarie no
habian acabado, Figari hace una
apuesta fuerte a una valoracion
regional que no fue entendida
en su tiempo, y esta busqueda de
fuentes iconograficas precolom-
binas y de referencias a una flora
y fauna regionales acabo costan-
do muy caro en un entorno cul-
tural que aun definia aspectos
identitarios mientras miraba em-
pecinadamente hacia Europa y a
un discutiblemente vigente ideal
clasico. Los informes redactados
por la Facultad de Arquitectura
y el Circulo de Bellas Artes so-
licitados por el Consejo de En-

seflanza Industrial con respecto a
la actividad de la Enao en 1917
esgrimen en su mayoria el argu-
mento del uso de esta estética
prehispanica como un elemento
negativo. La perspectiva de Fi-
gari, mas integral, era también
menos ortodoxa para los para-
metros de la época, en su negati-
va a ajustarse a una division tra-
dicional entre artes y artesanias.
En este sentido, incrementa el
interés sobre el tema la existen-
cia de diferencias e incluso con-
tradicciones en esta aplicacion
de lo autoctono o de lo america-
no en una relectura mas ecléctica
que historico-antropologica. Si-
guiendo una vez mas a Peluffo,
podemos decir que “la transfe-
rencia de elementos de arte in-
digena a una practica de diseiio
artesanal con pautas culturales
totalmente ajenas (los modelos
de la sociedad hacia 1915) su-
ponia un esfuerzo de reelabora-
cion de los mismos, que, ya sea
por contradicciones inherentes
a la propuesta misma, como por
el escaso tiempo disponible para
su maduracion, quedo lejos de
arrojar resultados convincentes
en la produccion de la escuela”.

PRESENTES INTERROGANTES DE
UN PASADO EN CONSTRUCCION.
Lejos de actuar en desmedro de
la propuesta, este fundamental
resultado de la valoracion inven-
tiva particular vinculado al desa-
rrollo productivo abre la puerta
a necesarios cuestionamientos
en cuanto al alcance e influen-
cia de la gestion de Figari. ;Qué
sobrevive desde el punto de vis-
ta pedagdgico? En primer lugar,
los contenidos especificos de la
muestra colaboran en responder
al menos parcialmente esta inte-
rrogante, ya que plantean la in-
fluencia determinante en la labor
posterior de artistas cercanos al
proyecto (el caso de Milo Be-
retta y la herencia visual y mate-
rial que su planteo de disefio de

la quinta de Carlos Vaz Ferreira
tiene con la Enao es quizds el
mas prolijamente documenta-
do, mas alld de las diferencias
que llegaron a tener en algun
momento con el maestro). Con-
sultado sobre esta posible per-
manencia del legado reformista
de Figari, Thiago Rocca plantea
que ‘“‘se han retomado cosas, in-
cluso en lo programadtico. En un
libro de Salterain de Herrera
publicado en 1934, llamado La
clase, el autor refiere la impor-
tancia de las ideas de Figari y
consigna deudores de sus ense-
itanzas, como Domingo Bazzu-
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De intemperies intervenidas y otros
relatos (casi) figarianos

DE ACUERDO A lo planteado por el director del Museo Figari, Pablo Thiago Rocca, “el objetivo para
este afio era vincular las propuestas expositivas y las diferentes actividades al tema de Pedro Figari
en relacion con la experiencia de la Ex4o. El llamado a concurso para intervenir los pozos de aire o
‘patios de luz’, como poéticamente los llaman en Espaiia, es algo que hacemos hace ya unos anos, pe-
ro en esta instancia pedimos a los artistas proyectos que supusieran una reflexion abierta, un dialogo
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* Taller de ceramica | Foto: GenTiLEzA Museo FIGARI

rro o Luis Falcini. Es el primer
reconocimiento que se hace lue-
go de la renuncia. Mas adelan-
te Arturo Ardao y Angel Rama
retomaran el tema. El problema
de interpretacion pasa por el he-
cho de que el conocimiento tie-
ne una propagacion subterranea
que resulta dificil de seguir. Ve-
mos asomar los resultados aqui
y alla, pero las busquedas de las
raices es ya un problema de in-
vestigacion. Esta vinculacion del
arte con la industria me parece
que es un camino sinuoso y hay
que ver en qué medida algunos
artistas retoman experimentacio-

" desde el arte contempordneo con lo que fuera el planteo pedagogico figariano, la creacion industrialy
la relacion integral del hombre con la naturaleza y las fuentes iconogrdficas regionales”.

Las propuestas seleccionadas en esta instancia fueron “Relaciones bilaterales”, a cargo de Valenti- 3
' na Cardellino y Fernando Foglino, una engaiiosamente simple instalacion aérea que establece un juego
entre lo util y lo inutil, lo artesanal y lo industrial, lo local y lo fordneo, lo comercial y lo “impagable”,
construyendo una vaca Holando en tamaiio real a partir de la suspension con tanzas de 2 mil vacas de
plastico made in china y 770 de plomo modeladas por los artistas en un proceso registrado en un vi-
deo; la sutil y dindmica “Intersticios”, de Eduardo Cardozo, Fernando Peirano y Alvaro Zinno, maqui-
naria imposible en su fugaz materializacion, con la forma de un traslicido dibujo en grasa industrial
que conjuga la fugacidad del boceto modificable hasta la desaparicién con la interaccién friccionada
y proyectivamente exacta de la pieza mecanica; y “Petroglifos”, de Alvaro Gelabert, una composi-
cion de disefios geométricos donde el posible didlogo con la iconografia de la Enao, en su evocacion
prehispanica, se ve tensionado por la voluntaria ficcionalidad del material seleccionado y el particular
relacionamiento con el espacio intervenido. “Imtemperies es un satélite mds de la programacion del
museo de este aiio, que entre otras cosas incluyé la muestra Materiateca viva, una propuesta curada
- por Matilde Lombardi y Pedro Reissig sobre la experiencia de crear a diferentes escalas (objetos, ar- |
 quitectura, productos) a partir de materiales no convencionales, las jornadas de difusion, investiga- |
' cion y reflexion sobre diferentes abordajes del tema, que en el mes de octubre conjugaron esfuerzos
desde el Museo Figari, la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion y el Departamento
de Filosofia del Consejo de Formacion en Educacion, o el diseiio del logo de El obrero artesano, a
cargo de Florencia Mirza, que parte del unico vitral producido en los talleres de la escuela que se sa-
be que sobrevivié y fue incluido por Milo Beretta en el proyecto decorativo de la quinta de Carlos Vaz
Ferreira”, nos informa Rocca. =
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nes y propuestas de Figari. Creo
gue en la medida en que se vayan
recuperando las otras facetas
del maestro, mas alla de las ha-
bitualmente frecuentadas como
pintor y filésofo, se va a empezar
a percibir la dimension de las ra-
mificaciones de su legado. En lo
referente a aspectos puntualmen-
te institucionales, era necesario,
para una exposicion que regis-
trara lo que fue la experiencia de
Figari, pedir la colaboracion de
la Utu, de la que quizas la ENAO
no sea una referencia lineal pero
si un antecedente ineludible”.

Lo que resulta claro es que la
aventura de revisitar estos funda-
mentos pedagogicos esta abrien-
do un riquisimo campo de mnves-
tigacién a partir de asumir una
apropiacion de los particulares
recursos documentales vincula-
dos a la experiencia, como pue-
den ser las fotografias y los ob-
jetos, ademas de la perspectiva,
generalmente desatendida, de
iluminar desde la historia del ar-
te o la historia de la educacion
visiones mas tradicionales de la
interpretacion del pasado, enten-
diendo que “las posibilidades de
andlisis desde la docencia y lo
pedagogico a partir del uso de
imdgenes que comsignan el uso
del espacio aulico, la ubicacion
de profesores y alumnos, las par-
ticularidades del trabajo de ta-
ller, resultan ademas de infinitas
extremadamente tentadoras, sin
embargo en nuestro medio con
demasiada frecuencia parece que
la investigacion solo puede salir
de la academia y del documento
escrito. Yo reivindico la investi-
gacion desde el museo, y no ha-
blo solo de este espacio parti-
cular. Experiencias como estas
dejan claro lo artificial que resul-
ta la escision que se genera habi-
tualmente entre el conocimiento
gestado en la academia y el que
surge del museo. Es por eso que
tienen tanta importancia las jor-
nadas de intercambio teorico y el
hecho de que al menos algunas
de estas instancias se realicen
desde el espacio expositivo, ya
que eso situa el planteo teorico
dentro del necesario componente
visual. La apreciacion de esta ex-
periencia didactica viene con el
conocimiento. Yo creo que pasa-
dos cien afios del proyecto esta-
mos en condiciones de hacer un
balance, y el resultado es que aun
hoy no se le ha dado su valor real
a la propuesta’”, dice Rocca. =

. Muestra e investigacion El obre-
ro artesano. Exposicion de objetos
producidos en los talleres de la Enao
entre 1915 y 1917, bocetos de Pedro
Figari y Juan Carlos Figan Castro,
textos de Pedro Figari, documentos
epistolares y fotograficos entre otras
fuentes de investigacion asociadas al
periodo, ademas de una sintesis del
proyecto registrada en un video rea-
lizado por el monitor de sala, Juan
Manuel Sanchez. El catalogo reune
imagenes de la muestra, textos de
Pedro Figari y un ensayo de Pablo
Thiago Rocca (“Puentes entre natu-
raleza y cultura. El imaginario pre-
hispanico en la obra de Pedro Fi-
gari”’) publicado originalmente en
2006 y revisado y corregido para la
ocasion. El disefio y diagramacion
del catilogo estuvo a cargo de Flo-
rencia Mirza, y las fotografias de
obras y de sala son de Pablo Belli.
La muestra se exhibe en ¢l Museo
Figari (Juan Carlos Gomez 1427)
hasta el 21 de noviembre.
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