Figari y Saez

La encrucijada moderna
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edro Figari (Montevideo, 1861-1938) y Carlos Federico Saez

(Mercedes, 1878 - Montevideo, 1901) se conocieron sobre el

ocaso del siglo XIX, poco antes de la muerte del joven artista
mercedario. Pese al breve tiempo compartido se dio una confluen-
cia de intereses y afinidades: el recuerdo de esos dias perdurara
en la memoria de Figari por el resto de su vida.

Hacia el 900 el viejo orden mundial se tambalea. Los profundos
cambios sociales, econémicos y tecnolégicos modifican radical-
mente la textura de la vida cotidiana en las ciudades. Por ello, no
es casual que ambos —uno como organizador, otro como parti-
cipante— coincidieran en un concurso de afiches, ese medio ex-
presivo que conjunta arte y urbanismo. Tampoco es fortuito que
la fotografia haya servido para crear el afiche ganador, ni que el
motivo de las parejas saludando se repita en la obra de Figariy de
su entorno.

Carlos F. Saez. Ciociaro. 1895 Ambos creadores vivieron una encrucijada moderna y modernista:
para uno marca el fin de su camino mientras que para el otro lo inicia,
seflalando un importante aspecto de su futuro derrotero artistico.

En el afio 1900 Pedro Figari organiza desde la vicepresidencia del Ateneo de Montevideo la primera exposi-
cién de afiches (franceses) y un concurso para los creadores nacionales. En este Ultimo triunfaran los “moder-
nos” Carlos Federico Saez, que obtiene el primer premio, secundado por otro mercedario, Pedro Blanes Viale.
A nadie pudo extrafiar que el talentoso Saez recibiera el premio maximo. Aquel jovencisimo dandy recién
llegado de Roma tenia decorado su estudio de la Via Margutta “con sus ricas telas y tapices que alternaban
con las estampas de Forain y los affiches de Mucha y de Berton.” ' La corriente del modernismo, o art nouveau
como se la denominé en Francia, esta presente en el ambiente montevideano de fin de siglo. Se aprecia con
claridad en la tipografia “Ateneo” del boceto ganador y en las piezas de otros concursantes cuyas reproduc-
ciones han llegado hasta nuestros dias.?

El modernismo forma parte del sustento estético de Figari. Si bien es un tema en el que no se ha ahondado
—se ha preferido vincularlo con las vanguardias postimpresionistas—, es un hecho que en los ejercicios que
plantea como educador al frente de la Escuela Nacional de Artes y Oficios (1915-1917) se afana por incorpo-
rar elementos de la naturaleza, muy estilizados, a la creacion de piezas mobiliarias, empapelados de pared,
tapicesy afiches, de los cuales se conservan algunos bellos bocetos de su hijo y colaborador Juan Carlos Figari
Castro (1893-1927). Al igual que en el afiche de Séez, y como en otros que afios después bocetara el propio
Pedro Figari, el tema de la pareja es el motivo recurrente.

Los trabajos de Juan Carlos participan, con sensualidad y acusado sentido del ritmo, de una nueva feminei-
dady de la valoracién creciente del tiempo libre de las capas sociales medias. Captan una nueva sensibilidad
citadina, estetizante y provocativa, que veremos multiplicarse y simplificarse a la vez en las caratulas de la
revista Mundo Uruguayo de los afios veinte, en la publicidad comercial y en la carteleria de esos “afios locos”
influenciados por los nuevos estilos de vida. Estos afiches sugieren una entronizacién secular de los encantos
femeninos, sefial de pasaje de una sociedad en la cual la religién va cediendo terreno ante gestos mas mun-
danos y displicentes. Cabe agregar, que también en la propia técnica pictérica de Pedro Figari, especialmente
en la sinuosidad del grafismo de la vegetacién —copas de ombues, troncos de sauce— o en los contorneos
de las figuras danzantes, vemos como se sitla, histéricamente, mas cerca de esta corriente modernista que
de otras.

Volviendo al afiche ganador, recordemos que Saez se bas6 en una fotografia en la que comparece él mismo,
alegrey galante, junto con su hermana Sarah. Como cartel, es una pieza rara en tanto incorpora el género del
autorretrato y lo convierte en un curioso testamento artistico. Sdez, ya muy enfermo, no podra concurrir a
recibir el premio, falleciendo a los pocos dias. Figari lo recordara conmovido en varias oportunidades.?



Entonces la fotografia era un instrumento relativamente nuevo como apoyatura para la pintura. Sdez era un
entusiasta del medio: se lo ve disfrazado de Baco, en su taller romano rodeado de telas y bocetos, haciendo bro-
mas con sus amigos. Creemos, ademas, que la fotografia o, mejor dicho, el procedimiento fotografico, influye en
la formulacién plastica, ya que el artista se sirve del concepto visual de foco y fuera de foco, comun en la fotogra-
fia, que multiplica y controla a gusto en diferentes zonas de una misma pieza pictérica, ya sea al éleo o al pastel.

En el retrato del padre, Francisco Saez (ca. 1900) se enfoca en la frente, la oreja, el cuello de la camisa y las
manos, y el resto se sumerge como en una niebla y en una oscuridad tempestuosa. (Se ha sobreestimado el
influjo de los macchiaiolli en su pintura, pues el difuminado y las perfectas veladuras que sabe decantar nues-
tro artista serian contrarias al programa de los florentinos que se reunian en el café Michelangiolo, donde la
mancha lo significaba todo, era causa y efecto). Muy a menudo resuelve los fondos, que parecen astutamente
descuidados, como en una tormenta perfecta —de trazos, de impetu, de color— para que sobrevivan gracias al
contraste pequefias zonas descentradas pero con una precisa luz, la luz que da vida a sus personajes. Ciociaro
(1895) y Romana (1895) nos brindan otros ejemplos al respecto. En el movimiento de vaivén de lo visible a lo
que pierde foco, de lo que se vislumbra a lo que se revela con total claridad, la pintura opera casi como pase
magico, imperceptible en sus zonas de intermediacion. Estad aqui, alli y luego no esté en el resto. Aunque la
completitud de la figura sea palmaria.

Figari, cuyos temas pictéricos identificamos con el pasado, ya sean en las costumbres coloniales y los candom-
bes, ya remontandose a la prehistoria (serie de los trogloditas), pocas veces recurrio al auxilio de la fotografia
para sus cuadros. Muy pocas pero ciertas, como se ha documentado en la realizaciéon de su famosa acuarela
del Mercado viejo, de 1890.# En todo caso, lo que comparte con el joven Saez se relaciona mas con la tematica
que con la técnica. El motivo de la pareja hombre - mujer es recurrente en sus series pictoricas y en las ilustra-
cionesy tapas de sus libros.

Por la época en que trabajaba en el boceto de un afiche (hoy en una coleccién particular), Figari comenta en
una carta a su amigo Eduardo de Salterain Herrera: “Me habla Ud. de una retrospectiva de Sdez, joven malogrado
de gran talento, al que estimé mucho y traté de estimular en dias en que aun no interesaban las artes pldsticas sino
como ornamentacion, como artes de decoracién y lujo...” >

Afiche de exposicién Figari. Teatro Solis, 1945 / Afiche de Carlos F. Sdez, 1900 / Boceto de afiche de Juan Carlos Figari, c.1916



Este breve comentario plantea al menos dos cuestiones impor-
tantes. La primera es que pasadas tres décadas de la muerte
de Séez, Figari lo tiene bien presente y no ha mudado su opi-
nién acerca del talento del joven. Y lo tiene presente justo en el
momento en que él mismo esta preparandose para aplicar a un
concurso de afiches en Paris, como otrora el joven Séez aplicé a
su concurso del 900. De modo que la eleccién de la pareja que
sale de fiesta no puede ser fortuita: solo que en manos de Figari
tendra la fuerte impronta personal de su arte.®

En el interés por el afiche vemos a Figari como una personalidad
compleja y ambigua, cuyo rol de “gozne” habilita el pasaje de las
ideas modernas, a la vez que desnuda sus contradicciones: en su
practica artistica, literaria y pictérica, predominan nociones de un
retorno a la pureza y lo primitivo —los antiguos y sabios kirios, los
gauchos, los indios y los negros “pura uva”, representantes de la
mas llana autenticidad,— mientras que en su vasto epistolario des-
cree y satiriza los adelantos de la técnica y las novedades de la urbe. Carlos F. Saez. Romana. 1895
En el affiche figariano confluyen estas energias contrapuestas im-
primiéndole un halo de rareza que acrecientan su interés histérico
y su valor estético.

Para finalizar, la segunda cuestion que se desprende de este escueto fragmento epistolar antes citado, es
que Figariinsiste en la funcion utilitaria del arte —viejo debate que mantuvo con José Batlle y Ordofiezy que
le costd su permanencia en la ENAO—, es decir, cree en un concepto ampliado que trasciende la nocién del
arte como lujo y distincién social, y que justifica el uso del afiche y de las artes aplicadas como herramientas
expresivas de primer orden, no menos relevantes que la esculturay la pintura. Esta idea utilitaria del arte al
servicio de la sociedad esta en la base de la aventura intelectual de Figariy es, también uno de los pilares de
la plataforma estética del modernismo.

Pablo Thiago Rocca
Director del Museo Figari

1. Raul Montero Bustamante, “Carlos F. Sdez, hijo de su época”, catdlogo de la exposicién de Sdez en el Salén Nacional de
Bellas Artes, Montevideo, 1951.

2. Lamentablemente se desconoce el paradero del boceto original del afiche de Saez, que no debe haber pasado por impren-
ta. En el MNAV se encuentran algunos apuntes y bocetos previos.

3. En su epistolario pero también publicamente en notas en la prensa montevideana aparecidas en el £/ Dia el 12/01/1902 y
el 10/11/1902 en La Razdn.

4. Véase la exposicion Memorias de la luz. El registro fotogrdfico en la vida y la obra de Pedro Figari, Museo Figari, 2016.

5. Carta fechada en Paris, 8 de junio 1932. Archivo General de la Nacién.

6. Péstumamente se realizara con este boceto un afiche impreso para la primera gran exposicién de Figari en suelo uruguayo en
la que se exhiben mas de 600 obras al cuidado de Carlos Herrera Mac Lean, Teatro Solis, Comisién Nacional de Bellas Artes, 1945.



esde hace algunos afios la Pinacoteca - Museo Eusebio Giménez ha venido desarrollando un proceso
D de apertura que busca dinamizar y democratizar este espacio. Una de las lineas de accién de este pro-

ceso, es trabajar de manera asociada con otros museos o colectivos artisticos para poder recibir pro-
puestas externas. Este trabajo tiene ademas un matiz a destacar. No se busca ser simplemente un espacio
receptivo de propuestas sino que se pone el foco en ser participes activos de las mismas. En cada exposicién
se propone integrar parte del acervo de la Pinacoteca, buscando dialogos y relaciones que permitan visibili-
zar las colecciones propias.

Trabajar en conjunto con el Museo Figari en el disefio de una muestra que relne a dos referentes Unicos de
las artes plasticas nacionales como Pedro Figariy Carlos F. Sdez es un desafio que se asume con responsabi-
lidad pero sobre todo con mucho gusto.

Poder poner a consideracion del publico obras de la potencia que se expondran y mostrar aspectos singula-
res de la obray de la relacién entre ambos, prestigia y distingue a la Pinacoteca, la posiciona como un espacio
de referencia en el interior del pais y afianza la politica de trabajo que se pretende llevar adelante.

Lic. Aparicio Arcaus Costa
Coordinador Area Museos y Patrimonio
Departamento de Soriano

Obras y documentos expuestos

Museo Figari. Pedro Figari. Vigilancia. Oleo sobre cartén, 70 x 50 cm. ¢.1922
/ Pedro Figari. Después del entredicho, s/f. Oleo sobre cartén, 77,5 x 64 cm
/ Juan Carlos Figari. Fiestas de verano. Boceto de afiche. Témpera sobre
papel, 39 x 24 cm. c. 1916 / Juan Carlos Figari. Pareja de baile. Boceto de
afiche. Pastel sobre papel, 29 x 16 cm. c. 1916 / Juan Carlos Figari. Monte-
video. Ciudad de turismo. Boceto de afiche. Témpera sobre papel, 28,5 x
16 cm, c. 1916 / Juan Carlos Figari “Montevideo” (pareja y luna) Boceto de
afiche, Témpera sobre papel, 29 x 19 cm, c. 1916 / Disefio de ave. Boceto
para tapiz. Atribucién: Juan Carlos Figari o Pedro Figari. Lapiz sobre papel,
21,5 x 28,5 cm, c. 1916 / Pedro Figarl. Quince disefios de vajilla. Lapiz sobre
papel, 21,5 x 28,5 cm. 1916 / Juan Carlos Figari. Boceto de flor. Lapiz sobre
papel, 25,6 x 17,5 cm. c. 1916 / Juan Carlos Figari. Pareja de baile. Boceto
de afiche. Pastel sobre papel, 29 x 16 cm. c. 1916 / Miguel Laurini (alumno
de la ENAO) Disefios de guardas vegetales. Témpera sobre papel. 25 x 19
cm, 1916 / Miguel Laurini. Disefios de guardas. Témpera sobre papel. 25 x
19 cm, 1916 / Pedro Figari. El Arquitecto. Le livre libre, Paris, 1928 / Pedro
Figari. Historia Kiria. Le livre libre, Paris, 1930. / Afiche de exposicion Figari.
Teatro Solfs, julio-agosto 1945. Ministerio de Instruccién Publica. Comisién
Nacional de Bellas Artes. Impresién sobre papel. 118 x 70,5 cm / Concours
d‘affiches, Foire de Paris, 1-18 mai 1932, Réglement du concours. Impreso 27 x
21 cm / Recorte de prensa. Un concours d‘affiches. Sin datos, c. 1932

Museo Eusebio Giménez. Carlos F. Sdez. Venus de Milo. Estudio a lapiz,

39 x 26 cm. 1892 / Carlos F. Saez. Ciociaro. Pastel, 60 x 42 cm. 1895 / Carlos
F. Séez. Rio Tiber. Oleo, 55 x 54 cm. 1895 / Carlos F. Sdez. Retrato de Fran-
cisco Sdez. Oleo, 53 x 48cm. 1899 / Carlos F. S&ez. Romana. Pastel, 74 x 50
cm. 1895 / Pedro Figari. La Diligencia. Oleo, 69 x 48 cm. s/f. / Pedro Figari.
Candombe. Oleo sobre tela, 108 x 73 cm. 1921

Museo Nacional de Artes Visuales. Carlos F. Sdez. Sarah. Estudio. Dibujo
a lapiz sobre papel. 30 x 21 cm. 1900 / Carlos F. Sdez. Autorretrato. Estudio.
Dibujo a lapiz sobre papel. 30,5 x 20,5 cm.1898 / Carlos F. S4ez. Flor. Estu-
dio. Dibujo a lapiz sobre papel. 34 x 27 cm.1900
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