Habitat y utopia es una exposicion
que presenta una cincuentena de
dibujos inéditos de Pedro Figari
(Montevideo, 1861-1938) junto con
bocetos de su hijo y colaborador
Juan Carlos Figari Castro
(Montevideo, 1893-Paris, 1927).
Entre los anos 1915 y 1917 Pedro
Figari estuvo al frente de la Escuela
Nacional de Artes y Oficios y su
hijo, reciénrecibido de arquitecto,
fue su mano derecha enlareforma

educativa que el primero promovio.

Los bocetos de mobiliario y
accesorios para las residencias
urbanas y rurales édibujos previos
al desarrollo de Pedro Figari como
pintor profesionalé vanala
busqueda de un disero integral de
la vivienda americana, alentando
laidea de un nuevo paradigma

en las formas en que concebimos

y habitamos nuestro entorno.
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Los dibujos que se presentan en esta exposicion fueron realizados por Pedro Figari
(Montevideo, 1861-1938) y por su hijo Juan Carlos Figari Castro (Montevideo, 1893-Pa-
ris, 1927) en Montevideo entre los afnos 1915 y 1917. Constituyen, en su mayoria, bocetos
preparatorios para disenos de muebles y una gama amplia de productos para habitar
el hogar de la ciudad y el campo.

Es posible estimar su datacion gracias a que algunos de estos disenos fueron rea-
lizados en el reverso de cartas, notas y comunicados en los que se consigna la fecha, y
ese es un indicio, ademas, del apremio en las condiciones de realizacion en que fueron
concebidos: 0Lo que se habria llegado a hacer, si seguia en aquel tren en que vivia, de
grande y sana prosperidady, se lamenta Figari, muchos anos después, en carta enviada
desde Paris a uno de sus alumnos.'

También tenemos certeza del periodo en que fueron realizados porque se en-
cuentran en relacion directa con objetos que han llegado a nuestras manos como pie-
zas manufacturadas por alumnos de la Escuela Nacional de Artes y Oficios (ENAO). Se
constata su presencia en fotografias historicas de la exposicion realizada en las salas
de la institucion en esos anos, objetos que fueron subastados cuando llego a término la
experiencia de Figari en la direccion de la Escuela.

En ciertos casos resulta dificil determinar si los dibujos pertenecen a la mano del
padre o a la del hijo, tan consustanciados estaban ambos en el emprendimiento educa-
tivo. Un analisis exhaustivo del grafismo de Pedro Figari podria contribuir a saldar las
dudas.? Pero mas importa, en todo caso, entender cuales fueron las logicas que guia-
ron estos proyectos concebidos por el obinomio Figariy, como llamaba Carlos Herrera
Mac Lean (Montevideo, 1889-1971) al duo familiar, ya que se trata de bosquejos que no
pretendian al momento de ejecutarse ser estatuidos con valor de piezas artisticas.

Eltlempo éeste largo siglo turbulentoé ha corroborado la maestria de los ejecu -
tantes, y un cambio de sensibilidad en las percepciones modernas del arte habilita una
nueva mirada sobre estos bocetos y croquis. Las vanguardias artisticas del siglo XX
incorporan lo fragmentado y lo inconcluso como elementos de valoracion atendibles y
hasta positivos por su espontaneidad y falta de retérica. El auge de los estudios gené-
ticos en las oescrituras del you, como epistolas, diarios y notas personales, con los que
estos dibujos se pueden asociar, condiciona la manera en que hoy los estudiamaos.

Por otra parte, se confirma que algunos bocetos sirvieron a fines didacticos pues
estan clasificados por 6semestresu y preparados para ser colgados en las paredes del
aula; asimismo, por el hecho de que fueron manipulados en un taller de ceramicay
conservan aun restos de argamasa terrosa.

Finalmente, sin pretender ocultar el talante preparatorio de los dibujos pero
tomando en cuenta el rol formativo que cumplieron en la ENAO éque hoy se nos revela
en su dimension estructuranteé, nos inclinamos a resaltar su potencial exhibitorio
y sus logros estéticos: son una prueba de hecho en el contexto general de la reforma
educativa figariana.

1. Cartadirigida a Luis Mazzey, Paris, 14 de marzo de 1931. Archivo familia Mazzey.

2. Véase Juan Corradini, Radiografia y macroscopia del grafismo de Figari, Buenos Aires: Museo Nacional de Bellas
Artes, 1978. Los dibujos fueron adquiridos por el Estado a bisnietos de Pedro Figari, nietos de Pedro Figari Castro
(Pedrito). Un numero importante que sobrepasa el centenar se encuentra actualmente en custodia y en tramite de
donacion en el Museo Figart.



Un poco de historia

Pedro Figari fue consejero de la ENAO entre 1910 y 1915. El primer ano presento un
proyecto de reforma que no fue aprobado, pero que tuvo oportunidad de poner en
la practica cuando el presidente de la Republica, el Dr. Feliciano Viera (Salto, 1872-
1927), lo nombré director interino de la Escuela, cargo que ejercio entre abril de 1915
y noviembre de 1917,

Enun afio y medio la ENAO llego a producir mas de dos mil quinientas piezas
que fueron exhibidas en cinco grandes salas durante un ano, desde diciembre de
1916 hasta diciembre de 19172 Al parecer, el propio Figari tomo las fotografias de la
exhibicion que han sido reproducidas en varios abordajes del tema.*

En ese breve lapso que duro la praxis educativa, Figari impulso una serie de
transformaciones innovadoras: cambio el régimen de internado de los alumnos por
el de externado, elimino los castigos y la disciplina seudomilitar a la que estaban
sometidos los alumnos, cred nuevos talleres, incluyendo mixtos y otros solo de mu-
jeres, todo lo cual hizo que se duplicara la poblacion escolar. Con la ayuda de su hijo
Juan Carlos, recién recibido de arquitecto, modifico los talleres para que entrara
mayor caudal de luz y procuro un aprovechamiento cuidadoso de la energia motriz
y de los materiales de obra y de ejercicios practicos.

Desde el punto de vista de las innovaciones en los contenidos, Figari relevo
insumos en la representacion de la fauna y la flora nativas o, mas ampliamente,
americanas, que pretendia incorporar a disenos de accesorios y muebles de uso
cotidiano con un criterio contrapuesto a la copia de modelos europeos como hasta
ese momento era habitual.

3. Pedro Figari, 6Lo que eray lo que es la Escuela de Artesy, Apéndice 11.1 del Plan General de Organizacion de la
Ensenanza Industrial, Montevideo: Imprenta Nacional, 1917.

4. Luis Victor Anastasia, Figari, lucha continua, Montevideo: Istituto Italiano di Cultura in Uruguay y Academia
Nacional de Letras, 1994, pp. 186-187; Gabriel Peluffo y Juan Flo, Pedro Figari, Montevideo: Museo Municipal de
Bellas Artes Juan Manuel Blanes, 1999, pp. 23-27, y Pablo Thiago Rocca, El obrero artesano. La reforma de Figari en
la ensenanza industrial, Montevideo: Museo Figari, 2015.

Taller de bordados de la ENAO, c. 1915-1917



Visita de Pedro Figari y Juan Carlos Figari Castro
al taller de labores femeninas, ENAO, c. 1916.

En el mismo sentido, intento nutrirse de recursos iconograficos prehispanicos,
para lo cual viajo en 1916 al Museo de Historia Natural de La Plata y al Museo Etnogra-
fico de Buenos Aires con un grupo de docentes y alumnos, entre los que figuraban
Milo Beretta (Montevideo, 1870-1935), Juan Carlos Figari Castro y Luis Mazzey (Monte-
video, 1895-1983).°

El periodo de Figari al frente de la ensenanza industrial ha sido estudiado por
diversos autores, entre los que destacan, en una aproximacion parcial dada en el
contexto de sus monografias, Carlos Herrera Mac Lean, Manuel Claps (Buenos Aires,
1920 - Montevideo, 1999), Angel Rama (Montevideo, 1926 - Madrid, 1983) y, mas cerca-
nos en el tiempo, Raquel Pereda (Montevideo, 1939) y Julio Maria Sanguinetti (Monte-
video, 1936). De manera mas sistematica y abarcativa aparecen primero los trabajos
de Arturo Ardao (Minas, 1912 - Montevideo, 2003) y luego los de Luis Victor Anastasia
(Treintay Tres, 1930 - Montevideo, 2017) y Gabriel Peluffo Linari (Montevideo, 1946).

La sorprendente vigencia de algunas de las problematicas que a la sazon se
planteaban écomo la discusion entre una ensefianza técnica de corto plazo y una
integral de mayor alcanceé ha vuelto a ponerlas sobre el tapete, y estudiosos de la
historia de la educacion reavivan la reflexion sobre esta etapa de la labor intelectual
de Figari®

Con sus debidos matices, todos los autores han hecho hincapié en el programa
escrito por Figari, en el debate surgido en la época en torno al destino y los cometidos
pedagogicos que se pretendian de la Escuela, asi como también acerca de la evolu-
cion de las ideas filosoficas que sustentaban las distintas posiciones en pugna.
maje detallado de estos temas véase Gabriel Peluffo Linari, Pedro Figarti: arte e industria en el
Novecientos, Montevideo: Ministerio de Relaciones Exteriores y Consejo de Educacion Técnico Profesional, Uni-
versidad del Trabajo del Uruguay, serie Edicion Homenaje, vol. 6, y Pablo Thiago Rocca, éPuentes entre naturaleza

y cultura: el imaginario prehispanico enla obra de Pedro Figarit, en/maginarios prehispdnicos en el arte uruguayo:
1870-1970, Montevideo: MAPI, 2006.
6. Como Nancy Carbajal, Maria Luisa Battegazzore, Enirque Puchet, Jorge Bralich, Marcelo Ubal, entre otros.

Para un acercamiento al tema véanse las Primeras, Segundas y Terceras Jornadas de Figari Pensador (2012, 2015 y
2017) en el Museo Figari, www.museofigari.gub.uy



Exposicion de trabajos de alumnos y docentes en los salones de la ENAO, 1916-1917 (actual edificio central del CETP-UTU)

A partir de mediados de la década del sesenta del siglo pasado se han sucedido estudios basados
enuna antologia de articulos educativos y conferencias que Pedro Figari escribio y dict¢ alo largo de su
carrera profesional. Esta fundamental recopilacion realizada por Arturo Ardao con escritos de diverso
origen, como notas de prensa, entrevistas, cartas abiertas y planes de reforma presentados a diversos
organismos publicos, fue publicada bajo el titulo de Pedro Figari. Educacion y arte.’

Su influjo ha sido notorio en los investigadores que, con salvedades que debemos senalar,® se han
servido de este compendio sin contrastar las afirmaciones dichas y escritas por Figari con los documentos
existentes en objetos o en imagenes (dibujos, ceramicas y fotografias de época). Es decir, sin analizar la
distancia entre lo dicho por Figari y lo hecho por Figari y sus alumnos.

Podemos afirmar que es una distraccion que €l mismo, a su modo, se cuido de subsanar haciendo
uso de las fotografias como fuentes primarias que avalaban su actuacion en la ENAO:

Cuando muestro por aqui a mis visitantes, algunos no poco ilustres, las fotografias de aquella escue-

la, quedan asombrados de que eso no se haya estimado en cuanto valia, tanto, y yo quedo pensando

en lo que dejaba esperar, puesto que no olvido que solo era un ensayo de iniciacion. o

Es por ello que uno de los cometidos de la exposicion serg, con el auxilio de los dibujos y los registros
fotograficos existentes, verificar ese trayecto que media entre la fuerte impronta utopica de sus ideas y el
severo anclaje material de sus logros.

7. Coleccion de Clasicos Uruguayos vol. 81, Montevideo, 1965. En la ultima década se reeditd esta obra en la serie Edicion Homenaje, vol. 12,
con distribucion gratuita, pero sin el nombre del compilador, Arturo Ardao, ni su esclarecedor prologo, lo que ha suscitado problemas de
recepcion del texto entre el actual alumnado de la UTU (e incluso entre algunos docentes), que cree, o al menos ast lo cita, que Figari escribio
un libro con ese titulo.

8. Las publicaciones de Gabriel Peluffo Linari y las del Museo Figari ya citadas, asi como las de Olga Larnaudie, 6Una nueva visualidady, en
Los veinte: el proyecto uruguayo. Arte y diseno de un imaginario 1916-1934, Montevideo: Museo Blanes, 1999.

9. Carta a Luis Mazzey, Parts, 14 de marzo de 1931. Archivo familia Mazzey.



Disenos de muebles para 6dormitorio ruraly, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari

Escritorio de la residencia de Carlos Vaz Ferreira, 1920

Aduana de laimaginacion

O0Aduana de la imaginacion es el dibujo, porque
observar es dibujar mentalmenteu
Eduardo de Salterain y Herrera

Cuando, en el albor del silgo XX, Pedro Figari pronuncia un discurso
ante la Camara de Representantes proponiendo la creacion de una
Escuela de Artes, otorga al concepto de arte una visién ampliada y
funcional a los intereses productivos del pais y dentro de ella coloca
enun lugar privilegiado al dibujo:

Hay error cuando se piensa que una Escuela de Bellas Artes
produce solamente la gran pintura y la estatuaria [i] Sepro -
ducen mil derivaciones: la escenografia, la decoracion con sus
infinitas variedades y sus multiples aplicaciones a la industria;

el reclamo, tan en auge, la litografia, los cincelados, el graba -
do, la ebanisteria, las ilustraciones, la escultura en madera, la
fototipia, etc., y pocos son los artesanos que pueden prescindir
del dibujo. !

EnoLo que eraylo que es la Escuela de Artesu (1917) compone una
sintesis de los trabajos realizados durante su mandato y comienza
senalando los beneficios del Taller de Dibujo al Natural, Composicion
Decorativa y Pintura, de modo que situa tres disciplinas que histori-
camente se presentaban escindidas en un mismo rango jerarquico.
A continuacion enumera los resultados:

Mas de dos mil quinientos estudios y composiciones del
natural, y algunas de estas sobre la base de documentaciones
arqueologicas americanas. Casi todos estos estudios han sido

utilizados, de una u otra manera, en las obras de la Escuela. 12

Conforme avanza su desemperno en la direccion de la ENAO, Figari

se va persuadiendo de que el dibujo como medio formativo es una
herramienta cardinal, y en la necesidad de elaborar un discurso co-
herente de su accionar se obliga él mismo a producir, en sintonia con
sus enunciados y ala par de sus educandos.

Solo as{ podemos explicar el gran numero de dibujos realizados
por Pedro y por Juan Carlos que se reconocen en muebles presentes
en las fotografias de esos anos. También estos dibujos se dmate
rializanu en el mobiliario de la casa del filésofo Carlos Vaz Ferreira
(Montevideo, 1872-1958), decorada por Milo Beretta (Montevideo,
1870-1935), quien sigue en parte los preceptos figarianos asimilados
cuando funge como profesor del taller de Composicion Decorativa de
la ENAO.

10. Salterainy Herrera, La clase, 2.2 parte, La educacion artistica, Montevideo: Impresora
Uruguaya, 1934, p. 25.

1. oDiscurso sobre creacion de una Escuela de Bellas ArtesuDiario de Sesiones de la H.
Cdmara de Representantes, t. 161, pp. 189-1992, 16 de junio de 1900.

12.  Pedro Figari, 6Lo que era ylo que es la Escuela de Artesy, op. cit.



Como se ha senalado en varias oportunidades, Beretta adquiere
también algunos de los muebles que se subastan en la culminacion de
la experiencia educativa de Figari, en1917" La casa es decorada por
Beretta al ano siguiente, en 1918, y justo es senalar que en esa residen-
cia el pintor tardoimpresionista éque vivio en Francia en la ultima
década del siglo XIxé marca también sus propias pautas estéticas.

Parece necio exaltar el valor educativo del dibujo, que antes,
cuando la clencia y el arte se identificaban, era parte integrante
de la cultura humana. Parece necio, en verdad, perono lo es, en
tiempos de nutrirse la mente de ciencia y de literatura, tan solo.

Asi se expresa Eduardo de Salterain y Herrera (Montevideo, 1892-
1966) en épocas en que mantiene una frondosa correspondencia con
Figari, radicado en Paris." Es interesante destacar que este autor reco-
noce muy tempranamente el impacto del legado educativo de Figari
y coloca como seguidores suyos a varios artistas que hacian hincapié
en la formacion del dibujo. Pondera en su libro Salterain y Herrera:

Hace unos quince anos, Pedro Figari cambio totalmente el senti-
do de las artes plasticas en la Escuela Industrial. Bajo su inspira-
cion, el pintor Blanes Viale y los profesores y artistas Domingo
Bazzurro, Luis Falcini, Guillermo Rodriguez, Antonio Pena,
Guillermo Laborde y otros cuyos nombres no quisiera olvidar,
renovaron la ensefianza del dibujo y el modelado, en forma que
perdura como uno de los aciertos mas cabales de la educacion

artistica de nuestro pais. '

Enlas lineas siguientes Salterain y Herrera cita textos educativos de
estos artistas-docentes, aunque no siempre resultan evidentes los
nuevos conceptos introducidos por Figari, como el uso de la materia
prima local, por ejemplo, o el seguir la inspiracion de los recursos
formales precolombinos. Domingo Bazurro (Montevideo, 1886-1962)
asegura:

Sentamos como principio fundamental de nuestro método, el
dibujo directo del natural y los conocimientos elementales de
la geometria, cuya union dara nacimiento a todas las compo -

siciones ornamentales [i] Anteponemos lo concreto, que es la

naturaleza, a lo abstracto, que es la geometria.

13.  Peluffo lo consigna por vez primera en Pedro Figari, Montevideo: Museo Blanes, 1999.

4. Véase Milo Beretta y Pedro Figari, derroteros de una amistad, catalogo del Museo Figari,
Montevideo, 2018.

15. Ibidem. La correspondencia de Figari hacia Salterain se encuentra en el Archivo General
de la Nacién, Archivo Figari, Encuadernacion 3, 59 cartas.

16. Salterainy Herrera, op. cit., pp. 29-30.

17.  6Métodos y procedimientos en la ensefianza del dibujo, por el Profesor Domingo Bazu

rrou Conferencia publicada enTrabajo, ano 1V, n.° 12 y 13, julio a diciembre de 1921. Citado por
Salterainy Herrera, op. cit, p. 3L

Taller de composicion decorativa, ENAO, c. 1916

Diseno de guarda inspirado en ¢espina de la cruzu
(Colletia paradoxa), c.1915-17
Autribucién no identificada, 21 x 33 cm



Diserio de tranquera o portén de campo, c. 1915-17. Atribuido a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 13,5 x 22 cm

Un planteo pedagogico similar expresa Luis Falcini (Buenos Aires, 1889-1973) con relacién al modelado
escultoérico:

Nuestro método toma como punto de partida el estudio simultaneo de las formas naturales, al-
ternando con el estudio simultaneo de los cuerpos geometricos similares [ii] la clara estilizacion
razonada de las formas vivientes, en su faz decorativa ornamental aplicada, solo puede ser obra

del dominio de los elementos reales y abstractos [U] A partir del segundo periodo subrayamos la
necesidad de presentar a los alumnos ejemplares de la flora y fauna vivientes; de frecuentar los

jardines zooldgicos y botanicos y museos de historia natural.

De estos artistas éque Salterain y Herrera califica como inspirados por Figarié lo que parece haber
perdurado de las practicas educativas son las visitas a los jardines zoologicos y el dibujo al natural, es
decir, los aspectos menos cuestionados de la pedagogia figariana. Si bien el propio Salterain dedica
unas paginas previas a rebatir la oterrible obsesion de Europau y a ensalzar el arte arcaico prehispani
Co que representa ¢la verdadera infancia del arte autoctono americanoy, este asunto no aparece enlos
programas de los seguidores de Figart.

No debemos pasar por alto que el tema de lo prehispanico fue decisivo en los informes negati-
vos sobre la actuacion de Figari expedidos por la Facultad de Arquitectura y el Circulo de Fomento a
las Bellas Artes, a pedido del Consejo Superior de Ensenanza Industrial de 1917, y que estos informes,
sumados a otros contratiempos, precipitaron su renuncia.”’ ;Era determinante y excluyente la postura
de Figari sobre esta materia? ;Hasta qué punto estuvo dispuesto a dedicarle su esfuerzo integral?

18. 6La ensenanza del modeladoy, por el profesor Luis Falcini, erfrabajo, ano 11, n.° 3, mayo y junio de 1919. Citado por Salterain y Herre-
13, Op. cit, pp. 34-35.

19. Dichos informes se reproducen como apéndice 3, Documentos, en Peluffo Linari, op. cit, 2006.



Autdctono americano

ONi se vislumbra el valor de la fauna, 1a flora, casi prodt
giosa y de nuestra arqueologia, cuyos vestigios disemi-
nados, y preciosos, denotan civilizaciones antiguas dig-
nas de severo estudio, las que ofrecen el doble interés
del misterio y del aislamiento, puesto que estas hubieron
de plasmarse por st mismas, y no como las otras, por el
concurso de los pueblos y razas del mundo. Todo esto,
con ser de tan alto interés, ast como los tejidos, tefiidos,
ceramicas admirables, no ha determinado aun un serio
esfuerzo dominador, bien que nos prometan caudales,
que es dificil justipreciar por su propiarareza.ii %

Pedro Figari

Sibien Figari inculca desde su mandato el estudio de la fauna y la flora
nativas y el empleo de las materias primas nacionales é6Conviene
dar preferente atencion a las formas industriales que aprovechan
nuestras materias primast, donde onuestrou equivale a nacionalé! en
el primer asunto mencionado opta por un discernimiento mas bien
laxo, que excede incluso el caracter regional para sumar especies
americanas muy alejadas del territorio nacional.

Esto resulta evidente en el motivo de tucanes (Ramphastidae),
que aparece también en algunas pinturas al 6leo tempranas de Pedro
v que se puede observar en los vitrales en exhibicion de la ENAO. El
quetzal (Phapeneromachrus), de distribucién geografica mesoamerica-
na, los pingtiinos (Spheniscidae) australes, los pelicanos (Pelecanidae),
de ambientes calidos, 6convivenu en sus dibujos con otras aves de
observacion frecuente en el pais, como el cardenal (Paroaria coronata),
el martin pescador (Ceryle torquata), el carancho (Caracara plancus) y
la lechuza de campanario (Tyto alba), cuyo diseno heraldico es llevado
también a vitral.

Por regla general, de las aves se sirve para los motivos de jarros
y cacharros donde el pico corresponde a la boca, las alas al asa, etc,,
enun proceso de estilizacion creciente de la figura animal sin llegar al
punto de la generalizacion abstracta, por lo que se pueden identificar
amenudo las especies escogidas.

Esta operativa de estilizacion o de depuracion formal que parte
de unreferente real es un proceso novedoso para una época en la
cual las vanguardias europeas constructivas y abstractas no habian
cruzado aun el océano. Como ejercicio estilistico es escasamente

20. OHacia el mejor arte de América Latinau es una conferencia pronunciada en el Instituto
Popular de Conferencias del diario La Prensa de Buenos Aires el 26 de junio de 1925. Fue
publicada en dicho diario al dia siguiente y luego en el tomo X1, ano 1925, de los Anales de ese
instituto; en Educacion y arte, Montevideo: Biblioteca Artigas, 1965, p. 207.

21, oCultura practica industrialu Apéndice 2 dePlan General de Organizacion de la Ensenanza
Industrial, 1917, pp. 100-110.

Disenos de jarros con forma de mulita y yacaré, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari

Pedro Figari
Vinetas de El Arquitecto, 1928.



Evolucion. Doce bocetos de jarras (de peces a animales superiores), c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 21 x 28 cm

registrado enlas especies vegetales ése conservan algunos ejemplos interesantes con espina de la cruz
(Colletia paradoxa)é y se torna frecuente en los dibujos de otros animales tanto exéticos como domésti -
cos. Hay que tener en cuenta que las salidas comenzaron por visitas a 2oologicos donde las especies en
exhibicion no eran las autoctonas:

Debo hacer constar que la Intendencia Municipal y la Direccién de Paseos y Jardines, ast como

el Jardin Zoologico del senor Alejo Rossell y Rius, han contribuido a los estudios de esta Escuela,

donando modelos naturales o permitiendo que se puedan aprovechar por los colaboradores, maes -
tros y alumnos de la misma, generosamente.?

Dicho esto, vale la pena destacar el esfuerzo de Figari por anadir a su lista de motivos de diseno algunas
especies nativas, como el tamandua bandeira (Myrmecophaga tridactyla), hoy en grave peligro de extin-
cion, y el yacaré (Caiman yacare).

Es un hecho alamentar que, salvo contadas excepciones, no existan artistas y diseniadores del siglo
pasado que hayan trabajado este repertorio autoctono éo proseguido con la iniciativa de Figarié, ya que
el desconocimiento general de estas especies ha contribuido ciertamente a su disminucion o a su ani-
quilamiento. El compromiso de un educador con su proyecto lo empuja a involucrarse activamente con
sus formas educativas, con sus técnicas y herramientas cognitivas. En este sentido, se puede decir que el
binomio Figari predico con el ejemplo.

22.  Pedro Figari, 6Lo que eray lo que es la Escuela de Artesy, op. cit,, p. 79.



Boceto en cuaderno de viaje forrado en tela de Juan Carlos Figari Castro y Pedro Figari
Museo Etnografico de Buenos Aires y Museo de La Plata, 1916
Lapiz sobre papel, 26,5 x 18 cm



Raices precolombinas

OAsi, la alfareria, por ejemplo, era una industria precolombina en estas tierras, y hoy,
en toda nuestra campana no se hace, que yo sepa, una olla, 0 un cantaro. Son precisa -
mente las industrias primarias y las mas utiles, las que deberian prepararse ante todo

para preparar los desarrollos evolucionalesu %

Pedro Figari

La visita a los museos de Buenos Aires y La Plata es un campo de estudio del que nuestros artistas se
nutriran con avidez. Toman nota con detalle y hoy perduran los disenos de guardas, los croquis de
los pucos, keros y vasijas, los esquemas de disenos textiles. Algunas de las urnas para parvulos de la
cultura santamariana son reproducidas sin demasiada elaboracion por los artistas uruguayos. Muchos
de los disenos encontrados proceden de esta cultura, identificada en gran parte con la etnia diaguita,
seguramente por tratarse de una de las mas importantes expresiones de los antiguos pobladores
éaproximadamente del 1200 al 1470 d. C. en el norte de la actual Argentina, provincias de Catamarca
y Saltaé, cultura que estaba bien representada en las colecciones de estas dos instituciones visitadas.
Ya se ha establecido la conexion entre las imagenes de los escudos santamarianos y los plafones
de cobre para lucernarios generados en la ENAO, asi como otras piezas ceramicas.?* Es probable que el
tiempo tan exiguo de la experiencia educativa no diera ocasion para un desarrollo o una maduracion
adecuada. Lo cierto es que la integracion de lo precolombino al disefio local queda a medio camino: es
mas la impostacion de un gesto que la asimilacién de su conocimiento a una nueva realidad. Figari cono-
ce sus limitaciones y no intenta, como pretenderan otros en el futuro, un rechazo frontal a las expresio-
nes foraneas:

Cuando se habla de arte autoctono, se comprende que tal cosa no quiere ni puede significar, tanto
menos en nuestros dias, una cultura exclusivamente nacional o regional, sino el estudio del medio,

el producto de la observacion y de la experimentacion hechas en el mismo, y la asimilacion de todo

lo conocido, previa seleccion hecha en conciencia, vale decir, tomando nota del ambiente propio

conun criterio autonomo. Y esto, conviene repetirlo, es lo unico que podemos hacer sensatamen -
te, puesto que lo demas es pura afectacion que raya en lo simiesco.®

Ahora bien, en esta seleccion de 6todo lo conocido con criterio autonomou, Figari toma formas prestadas
y categorias conceptuales de Europay lo hace a veces con un eclecticismo de dudosa pertinencia, con-
tradiciendo su propio discurso. Preocupado por la situacion de la vivienda rural, por ejemplo, se afana
en inventar disenos de aparadores. La principal funcion que cumplen los aparadores es guardar los
objetos y utensilios para el servicio de mesa del comedor. De presunto origen inglés, enla época de Ana
Estuardo, el aparador con espejo preside el comedor donde los nobles se congregan para las comidasy
los rezos. A comienzos del XVIII este mueble se populariza entre las clases burguesas.

Sibien algunos de los proyectos de Figari buscan optimizar el espacio con aberturas en bandeja
y bisagras e incorporan algunos elementos figurativos como mascaras o rostros con su caracteristico
afan antropomorfico, en general estos aparadores son muebles de un estilo recargado, lejos de las solu-
ciones mas funcionalistas como las que por entonces el escocés Charles Reenie Mackintosh (Glasgow,
1868 - Londres, 1928) diseniaba para la casa del ingeniero Wenman Joseph Bassett-Lowke (Northampton,
1877-1953) .2

23. OReportaje al Doctor Figaritla Razdn, Montevideo, 21 de mayo de 1915.
24.  Rocca, en Imaginarios precolombinos, op. cit, pp. 22-25.
25.  Pedro Figari, Plan General de Organizacion de la Ensenanza Industrial, Montevideo: Imprenta Nacional, 1917.

26. Nos referimos a Sideboard D.S. 5, de 1918. Resulta significativa una frase que se le atribuye a Bassett-Lowke: 6jNo tengas nada en tu
casa que sea anterior a tu nacimientoli. Algo que no se podria afirmar de estos aparadores de Figari.



Lareaccion al exceso del ornamento de la época victoriana
éreaccion que se asocia al movimiento Arts and Crafts, que Figari
bien conocia a través de las lecturas de John Ruskin (Londres,

1819 - Brantwood, 1900)é se aprecia, en cambio, en sus disenos de
escritorio-biblioteca, roperos, biblioteca-archivo y despensa. Sencillez,
cuerpos robustos y un énfasis en los herrajes para la despensa dan
una idea de mayor confort y estabilidad a estas creaciones.

Con una cantidad considerable de disenos de muebles de funcio-
nes combinadas, como el sillon-cama, el sofa-comoda-cama, la mesa
de luz-silla y el puf-guardarropa (baul), Figari imagina un completo
equipamiento de dormitorio de campana que otorgue soluciones
rapidas a las necesidades de la poblacion rural empobrecida en el
interior del pais.

Enlos herrajes los Figari prueban su fantasia biomorfica
érostros de personas, cabezas de animales o0 animales de cuerpo
enteroé y confian en ellos mas que como simple mecanismo.

Vale recordar que la industria que Figari imagina para el
desarrollo nacional es, antes que una produccion fabril sofisticada
y de compleja tecnologia, una industria basada en los oficios
artesanales tradicionales. Y los muebles de mayor porte que produce
son éa excepcion de algunos mimbres y los biombosé el fruto de
trabajos de carpinteria, oficio cuya historia conoce épor vertientes
ora espanolas, ora portuguesas e italianasé una fuerte raigambre
familiar.

Elherraje de las bisagras es, en todo caso, un aspecto esencial
del mueble de madera para sus posibilidades de ampliacion y aper-
tura que Figari pretendia para los multiples usos combinados. Por
otra parte, al Figari mason no se le debe haber escapado su potencial
simbdlico. Sabemos, por los muebles disefiados por Milo Beretta en la
quinta de Carlos Vaz Ferreira, que algunos de los herrajes presentan
dibujos de batracios, cuya representacion se encuentra en pucos de
la cultura de Santa Marfa en el Museo Etnografico J. R. Ambrosetti,
visitado por Figarti.

Con todo, Figari no parece haber resuelto siempre una ecuacion
precisa entre funcion y ornato, ni aprovechado a fondo el simbolismo
de las culturas estudiadas. Se vislumbra interés en sus croquis de
guardas con serpientes de dos cabezas élas serpientes se vinculan
alos cultos agrariosé y las dos salamandras que se devoran mutua -
mente. El empleo de imagenes anatropicas, es decir, que poseen mas
de un punto de vista segun se las observe del derecho y del revés o
ladeadas, es bastante frecuente en los bocetos, aunque desconoce-
mos si Figari conocia o intuia el sentido esotérico que estas formas
suponen.

Bocetos de animales y muebles, c. 1916
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 20,5 x 1l cm

Boceto en cuaderno de viaje forrado en tela

de Juan Carlos Figari Castro y Pedro Figari

Museo Etnografico de Buenos Aires y Museo de La Plata, 1916
Lapiz sobre papel, 26,5 x 18 cm
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Fiestas de verano. Carnaval. Montevideo
Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Témpera sobre papel, 39 x 24 cm

Afiche y nuevas modalidades urbanas

6Desde fines del sigloXIX, los artistas, aunque fuese
de manera vaga e incierta, ya presentian la gigantesca
conmociony las inesperadas y sorprendentes pers -
pectivas que se avecinaban como consecuencia de los
nuevos medios de produccion, de las nuevas técnicas
y de los nuevos aspectos urbanisticos ligados alnaci -
miento de la civilizacién maquinistac?’
José Gonzalez Porto

Hay una larga y delgada linea de tiempo que ata como un gran lazo
de tres décadas el interés de Pedro Figari por el afiche. No se trata del
cartel propagandistico del que derivan la arenga politica y la omnipre-
sente senalética urbana, sino del affiche francés, un peldano antes de
la escalada grafica del siglo XX. El affiche écon doble efe, tal como se
lo escribe y se 1o lee entonceseé es la expresion consumada de una
época en la que descuellan los trabajos de Alfons Mucha (Ivancice,
1860 - Praga, 1939), con los caracteristicos ribetes vegetales del art
nouveau, y decanta con enérgica precision coloristica Henri de Tou-
louse-Lautrec (Albi, 1864 - Saint-André-du-Bois, 1901).

Son piezas de atendible valor estético, parientes de la pintura de
caballete tanto o mas que de la publicidad callejera, a la que termi-
nan captando. Pedro Figari también fue pionero en ese campo de la
grafica. Promovio su practica cuando este fenomeno era desconocido
ennuestro suelo.

Enelano 1900 organiza desde la vicepresidencia del Ateneo de
Montevideo la primera exposicion de afiches (franceses) y un con-
curso para los creadores nacionales. En este ultimo triunfaran los
omodernosu: el primer premio es para Carlos Federico Saez (Merce
des, 1878 - Montevideo, 1901) y el segundo para Pedro Blanes Viale
(Mercedes, 1879 - Montevideo, 1926).

A nadie pudo extranar que el talentoso Saez recibiera el galar-
don maximo: aquel jovencisimo dandy recién llegado de Roma tenia
decorado su estudio de la via Bagutta 6con sus ricas telas y tapices
que alternaban con las estampas de Forain y los affiches de Muchay
de Bertonuz®

Para su boceto ganador, Saez se baso en una fotografia enla que
se encuentra él mismo, alegre y galante, junto a su hermana Sarah: es
unarara pieza en tanto incorpora el genero del autorretrato al cartel
y redunda, por tanto, en una suerte de curioso testamento artistico.
Saez, muy enfermo, no podra asistir a recibir el premio y fallecera a
los pocos dias. Figari recordara conmovido al genial artista.®

27 Elarteyla cultura, Barcelona: Montaner y Simon, 1965.

28. Raul Montero Bustamante, 6Carlos F. Sdez, hijo de su épocat, catalogo de la exposicion
de Sdez en el Salon Nacional de Bellas Artes, Montevideo, 1951

29. Ensu epistolario, pero también publicamente en sendas notas en la prensa montevi-
deana aparecidas el 6 de enero de 1902 y el 10 de noviembre en La Razon, Montevideo, 1917.



La prensa recoge la iniciativa pionera de Figariy asocia el nom-
bre del abogado al deslumbramiento por las luces parisinas, como
lo atestigua una caricatura de Hermenegildo Sabat Lleo (Palma de
Mallorca, 1874 - Montevideo, 1931). Pero lejos esta Figari de ser un pa-
stvo importador de ideas o de técnicas. Al contrario, como ya hemos
visto, las adapta, las estudia, las asimila con ocriterio auténomot, como
dejara sentado en textos y lo refrendara su abundante produccion
intelectual en el campo de la filosofia, la educacion y el arte.

Pero en algo la prensa tiene razon: la faceta de Figari como
promotor de cultura.

Sera siempre para el iniciador del concurso [Pedro Figari] un
timbre de orgullo haber sabido despertar entre nuestroses -
casos elementos, interés y dedicacion a asuntos no abordados
hasta hoy en razon de que no encontrarian aqui facil colocacion
tales trabajos. *

Quince anos después del concurso que gano Saez, Figari promueve
como director de la ENAO ejercicios de diseno en los que trabajan
alumnos y colaboradores. Una vez mas la activa participacion de su
hijo Juan Carlos se hace notar. El 6binomio Figariu se luce con unos
coloridos bocetos sobre un tema oturisticoy, y seguramente es Juan
Carlos el que lleva a cabo algunos de los que se exhiben en la oca-
sion

De nuevo, como en el afiche de Saez, y como en otros que anos
después bocetara el propio Pedro Figari, la pareja es el motivo cen-
tral.* Los bocetos de afiches de Juan Carlos participan entonces, con
sensualidad y acusado sentido del ritmo, de la valoracion creciente
del tiempo libre de las capas sociales medias: estas piezas son coeta-
neas al célebre cartel que ejecuta Carlos Alberto Castellanos paralas
flestas del verano montevideano de 1916.

Los disenos de Juan Carlos captan una nueva sensibilidad cita-
dina, estetizante y provocativa, que veremos multiplicarse y simplifi-
carse a la vez, en un movimiento de vaiven, enlas caratulas de la re-
vista Mundo Uruguayo de los anos veinte, en la publicidad comercial y
enla carteleria de esos 6anos locosu influidos por los nuevos estilos de
vida. Estos afiches sugieren una entronizacion secular de los encan-
tos femeninos y senalan el pasaje a una sociedad en la cual la religion
va cediendo terreno ante gestos mas mundanos y displicentes.

30. Nota sin firma. Revista Rojo y Blanco, n.° 20, Montevideo, 1900.

3l Unboceto estd en custodia del Museo Figari, gentileza de Juan Olaso Figari, y cuatro
pertenecen ala colecciéon del museo. Enuno de ellos se sospecha la participacion paterna
por el tratamiento del trazo y las decoraciones circulares en los vestidos, recurso que en
adelante se observa en las pinturas de Pedro Figariy no enlas de Juan Carlos.

32. Paraun estudio del tema véase Figariy el afiche, folleto de la exposicién homonima en
el Museo Figari, diciembre 2015 - marzo 2016. www.museofigari.gub.uy
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Pedro Figari por Hermenegildo Sabat Lled
Semanario Rojo y blanco n.° 20, 28 de octubre de 1900.



Catorce disenos de fuentes,
centros de mesay bandejas, c. 1916
Atribuidos a Pedro Figari

Ldapiz sobre papel, 21,5 x 28,5 cm

Apuntes finales

oPara educar es preciso, no solo idear, sino ejecutar [i] mas se idea,
mas y mejor se trabaja; mas se trabaja, mas y mejor se idea. Este
proceso, que concuerda con las exigencias organicas, puede dar

los frutos superiores de la cultura integral de un pueblou >

Pedro Figari y Juan Carlos Figari Castro

Observando los dibujos de Pedro Figari percibimos un trazo concentrado y dimi-
nuto. Pedro Figari llega a la ilusion del volumen en los cuencos, bandejas y centros de
mesa, por ejemplo, gracias a un convincente claroscuro logrado por superposiciéon de
meandros y trazos espiralados.

Nunca su dibujo estuvo tan cerca de su caligrafia, de letra pequena y apretada.
Nunca hasta entonces ha dibujado una textura con un grafismo tan condensado. Este
ensimismamiento delata la intensidad de una busqueda estética, pero también la obse-
sion de un compromiso con el proyecto de la reforma educativa que tiende hacia una
idea integral de la vivienda, a un modo de habitar el espacio.

Pedro Figari, junto a su hijo Juan Carlos, invierte dias y noches en disefar el
mobiliario de viviendas urbanas y rurales. De estos apuntes, bocetos y esquemas, no
desperdicia nada. Como hemos visto, en el reverso de algunos papeles se pueden leer
las minucias administrativas que como director de la Escuela lo reclaman y de all{ infe-
rir las luchas politicas que lo consumen y que a la postre determinaran su alejamiento
de la ENAO.

33. Ensenanza industrial Informe presentado sobre este tema oficial por Pedro Figari, abogado, y J. C. Figari Castro,
arquitecto, al 2.° Congreso del Nino celebrado en Montevideo. Montevideo: Imprenta Dornaleche Hermanos, 1919.



Sin embargo, en este gran ensayo grafico éel Museo Figari
conserva mas de doscientos dibujosé, el hombre de cultura letrada
que es don Pedro, el pensador de la generacién del Novecientos que
describe Ardao, ha de probarse a st mismo como creador, como arte-
sanoy artista.

Debi¢ examinar el repertorio de imagenes precolombinas acce-
sible en la época y buscar en la observacion de la naturaleza oamert
canau los recursos iconograficos adecuados. Asilo expresa y en parte
éaunque para él no es suficienteé ast lo realiza: la empresa la siente
Ccomo propia.

La tension entre las posibilidades reales de lograr un mejor
medio de vida a los habitantes de nuestro suelo y el ansia de concre-
tar sus ideas humanistas de mejoramiento social llegan a un punto
culminante. El compromiso de Figari con un modo de habitar ameri-
cano no solo se verifica en la practica diaria, en el detalle meticuloso y
ordenado de sus dibujos, sino en la fantasia creativa y en el vuelo de la
imaginacion que gobierna su afan de trascender todos los obstaculos
y vencer todas las batallas. 0El arte es un medio universal de acciony,
habia escrito en 1912. 6Todo arte tiende a servir al organismott

Observando el conjunto de los dibujos y cotejandolos con los
textos escritos se comprende que esta es la prueba crucial de la vida
creativa de Figari, un punto de quiebre, una decision secundada por
su hijo en los inicios de su aventura pictorica profesional. Porque en
estos dibujos, aunque quizas sin que él mismo lo advirtiera, ya esta
tomada la decision de abandonarlo todo y dedicarse por entero al
mundo del arte.

34. Arte estética, ideal, Montevideo: Biblioteca Artigas, Coleccién de Clasicos Uruguayos,
vol. 3], t. I, edicién al cuidado de Angel Rama, prélogo de A. Ardao, Montevideo, 1960, p. 25
(L2 ed.: Montevideo: Imprenta Artistica de Juan J. Dornaleche, 1912).



7, X

iy

Diseno de ave para tapiz
Atribucion dudosa, probablemente Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 21,5 x 28,5 cm



Dibujo de guardas prehispanicas
Autor no identificado
Témpera sobre papel, 35 x 26 cm
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Diserio precolombino, boceto para tapiz

Atribucion compartida: Juan Carlos Figari Castro y Pedro Figari

Lapiz sobre papel, 44 x 35 cm



Diseno anatrépico de salamandras
Atribucion dudosa, probablemente Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 24 x 24 cm



Bocetos de salamandras (anatropico)
Atribucion dudosa, probablemente Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 32 x 24,5 cm



Disenos anatropicos de yacarés y serpientes
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 14 x 21,5 cm



Ocho bocetos de felinos y animales estilizados

Atribuidos a Pedro Figari

Lapiz sobre papel, 21,5 x 28,5 cm



Seis bocetos de herrajes antropomorficos
Atribuidos a Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 21,5 x 28,5 cm



Diez bocetos de recipientes o incensarios con formas caninas, porcinas, de buhos y mascaras, c. 1915-17
Atribucién dudosa (Juan Carlos Figari Castro o Pedro Figari)
Lapiz sobre papel, 21 x 28 cm



Veintinueve bocetos de distintos recipientes con formas animales: tucan, tamandua, conejo, perro, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 43 x 42 cm



Trece bocetos de cuencos y jarros con forma de yacaré, mulita y otros animales, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 30 x 4l cm



Ocho bocetos de jarras zoomorficas (carancho, buho, martin pescador, entre otros animles), c. 1916
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 15 x 20,5 cm



Ocho bocetos de jarras zoomorficas de quetzal, pelicano y peces, entre otros animales, c. 1916
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel adherido a cartéon rigido, 20,5 x 28 cm



Nota del Instituto de Geologia y Perforaciones al dorso de ddiez diserios de frascos de perfume, 1916
28,5 x 21,5 cm



Diez disenos de frascos de perfume, 1916
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 28,5 x 215 cm



Boceto de ceramica antropomorfica, c. 1915-17
Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 28,5 x 21,5 cm
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Dos bocetos de vasijas precolombinas
Atribuidos a Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 32 x 24,5 cm



Seis bocetos de urnas y platos de la cultura santamariana, c. 1916
Atribuidos a Juan Carlos Figari Castro
Lapiz y oleo pastel sobre papel, 32 x 24,5 cm






Once bocetos de vasijas, jarras y fuentes (forma equina), c. 1916
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 28,5 x 215 cm
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Quince disenos de bandejas, fuentes, centros de mesay tetera
(realizados sobre una nota del Consejo de la Asistencia Publica Nacional del 16 de noviembre de 1916).
Atribuidos a Pedro Figari. Lapiz sobre papel, 21,5 x 28,5 cm
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Repujado

Seis bocetos de recipientes, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari

Lapiz sobre papel, 9,5 x 28 cm
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Siete bocetos de tarjeteros, bandejas, paneras, centros de mesa, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 13 x 28 cm
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Nueve bocetos de candelabros, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 28 x 21 cm
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Doce bocetos de candelabros
c.1915-17

Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 21 x 28 cm



Dos faroles de pared, 1917
Atribuidos a Pedro Figari
Lépiz sobre papel (carta del 19 abril de 1917), 21,5 x 13 cm



Seis bocetos de lamparas en sobre de carta del Consejo de la Asistencia Publica Nacional, 1916
Atribuidos a Pedro Figari. Lapiz sobre papel, 24,5 x 12,5 cm



Boceto de mueble antropomorfico, c. 1915-17
Atribuido a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 21 x 14 cm

Boceto de mueble antropomorfico, c. 1915-17
Atribuido a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 28,5 x 21,5 cm



Boceto de portarreloj, c. 1915-17 Dos bocetos, . 1915-17
Atribuido a Pedro Figari Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 28,5 x 21,5 cm Ldapiz sobre papel, 28,5 x 21,5 cm



Disenos de escritorios, bibliotecas, archivos y sillones, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 21,5 x 28 cm






Disenos de dmesas reversiblest, costureros, armarios y tocador, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 21 x 28 cm



Disenos de muebles para comedor, dormitorio, cocina, escritorio y hall rural, c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari

Lapiz sobre papel, 21,5 x 28 cm



Disenos de muebles para 6dormitorio ruraly c. 1915-17
Atribuidos a Pedro Figari
Lapiz sobre papel, 21,5 x 28 cm






Montevideo

Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Lapiz sobre papel, 17 x 10,5 cm

Montevideo

Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Lapiz y pastel sobre papel, 17 x 10,5 cm



Pareja de baile

Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Pastel sobre papel, 29 x 16 cm



Pareja. Hombre con fez y mujer de capa roja
Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Pastel sobre papel, 31,5 x 19,5 cm
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Montevideo. Ciudad de turismo
Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Témpera sobre papel, 28,5 x 16 cm



Montevideo (pareja y luna)

Boceto para afiche, c. 1916

Atribuido a Juan Carlos Figari Castro
Témpera sobre papel, 29 x 19 cm
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Pedro Figari




Hombre multifacético, Pedro Figari (Montevideo, 1861-1938) fue
abogado, periodista, educador, politico, fildésofo, poeta y pintor de
extensa e intensa trayectoria. En 1895, como abogado defensor
de Pobres enlo Civily en lo Criminal, asume la defensa del alférez
Enrique Almeida y demuestra su inocencia en el célebre caso

del crimen de la calle Chana. Es electo diputado por el Partido
Colorado en dos ocasiones, 1896 y 1900; ocupa la presidencia del
Ateneo en1903, y el cargo de abogado del Banco Republica entre
los anos 1905 y 1915. Sus escritos periodisticos en contra de la pena
de muerte son decisivos para la aprobacion de la ley abolicionis-
ta de 1907 En1912 publica el tratado Arte, estética, ideal, en el que
desarrolla sus concepciones filosoficas. Entre 1900 y 1910 redacta
varios proyectos de ley para la creacion de escuelas de arte y en
1915 asume la direccion de la Escuela Nacional de Artes y Oficios
(ENAO), consagrandose enteramente a formar obreros-artistas.
Desconforme con la desaprobacion del plan de reformas, renun-
cla ala direccion de la ENAO y a los demas cargos publicos en 1917
para dar inicio en Buenos Aires a una carrera de pintor profesio-
nal, junto con su hijo Juan Carlos (Montevideo, 1893-Paris, 1927). El
reconocimiento artistico llega primero en el ambito bonaerense,
en192], y luego en Parts, donde Figari se radica a partir del ano
1925. Es una época de gran esplendor creativo; realiza exposicio-
nes por Europa y América y lo visitan personalidades del mundo
artistico e intelectual como James Joyce, Pablo Picasso, José
Ortega y Gasset y Paul Valéry. A la par de su pintura, incursiona
entonces en la narrativa de ficcion con relatos breves y obras de
teatro. Luego de la muerte de su hijo y colaborador, Juan Carlos,
publica en 1928 el poemario El arquitecto y dos anos mas tarde

la novela utopica Historia Kiria. Retorna a su ciudad natal en 1934
para ocupar el cargo de asesor artistico del Ministerio de Instruc-
cion Publica. Continua exponiendo hasta 1938, afio en que fallece
en Montevideo a la edad de 77 anos.
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